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ORDFORANDEN
HAR ORDET

Lobbyarbete Ionar sig i langden

Behovet av en nationell ensemble for nutida konstmusik
har varit en av FSTs hjirtefragor under decennier. Dérfor ér
det for oss mycket gliddjande att se att ett forsta steg mot ett
realiserande har sett dagens ljus i och med att Kulturradet nu
latit utreda fragan. For de svenska tonséttarna dr det natur-
ligtvis av yttersta vikt att en sidan ensemble kommer till
stand. De villkor som den nya konstmusiken lever under
skiljer sig radikalt frdn annat musikutdvande; lingre
repetitionstider och en hogre grad av specialisering fordras av
ensembler inom denna genre.

Malmé6 Symfoniorkester presenterade sin framtidsvision
sistlidna vecka. Det dr oerhort glidjande att MSO med sadan
stolthet presenterar sina ambitioner konstnirlig, publikt och
medialt. Att MSO betraktar bestéllningsverken som tillho-
rande sitt uppdrag och sin vilja att "vara ett stimuli fér nu
aktiva svenska tonsittare”, tar jag som ett 16fte. Jag hoppas
samtidigt att MSO, tillsammans med 6vriga svenska orkest-
rar, ser den nya musiken och kontakten med tonsdttarna som
ett stimuli for orkestern och en forutsittning for att na de
konstnérliga stjirnorna man sa hett atrar. Att utsitta sig for
de provningar det innebir att studera in ett helt nytt stycke
ar den finaste formen av kompetensutveckling en musiker,
dirigent, tonsittare och i slutindan dven publiken kan fa.

Sten Melin
ordforande

PS. For att halla garden uppe under sommaren, har jag latit frisera
min pudel sa att hon liknar Don King.
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14:e  Pir Lindgren
Gitarrstycke, Musik pa Waldemarsudde

30:e  Hans-Erik Dahlgren
Vad det 4r skont dndz f kor och 300 vickarklockor,
Ovikens nya k:a

JULI

l:a Olov Franzén
La terza viaf solocello, Kattnis k:a Gnesta
l:a Kurt Wiklander
Vid ett skogsvatten f bl kor och symfoniorkester.
Musikhalle Hamburg, Hamburger symphoniker
11:e  Erland von Koch
Tonsittarportritt, Musik pa Waldemarsudde
27:e  Reine Jonsson
OperanStrindernas svall Slottet Vadstena
(forestdllningar t.o.m. 13 augusti)



Mot Mozart
idag medan
han lever!

Under minnes-
aret av Wolfgang
Amadeus Mo-
zarts 200-driga
dod blev jag in-
bjuden att halla
en lunchforelés-
ning om Mozart
for ett mycket
sofistikerat sill-
skap. Jag blev
tillfragad om titel och foreslog "Mo6t Mo-
zart i dag medan han lever”. Titeln accepte-
rades artigt, men min kontaktman lit ngot
konfunderad. Lunchen var vilférsedd med
god mat och starka drycker. Min presum-
tiva publik blev forst upprymd, men jag
kunde ocksd iaktta tilltagande tecken pa
somnighet. Men viluppfostrat och férvin-
tansfullt bankade sig forsamlingen. Av de
glada skratten framgick att alla hade for-
vintningar pa nagra trevliga historier om
legenden Mozart. Jag intog talarstolen un-
der folkets jubel.

”Hur méanga av er var och lyssnade pa den
nutida konsertserie som gavs forra veckan?”

En pinsam tystnad f6ljde min inledande
fraga. Jag hade tydligen forstort stimningen
och lunchsiestan.

”Jaha, da har ni heller ingen chans att
mota Mozart i dag. Han fanns sékert bland
de tonsittarna i nutida musikveckan”.

Det borjade rora sig i forsamlingen. An-
fall 4r bdsta forsvar, tinkte jag och klippte
till ytterligare nigot om ointresset fér ny
musik hos societeten. Nu blev man rent ut
sagt forbannad pa den nisvise foreldsaren.
En man ldngst bak reste sig upp och skrek
hogrod i ansiktet: “den skiten som dom
skriver i dag kan ju ingen vettig midnniska
lyssna till”.

”Hur vet Du det, Du var ju faktiskt inte
dar?

Nu blev stimningen nirmast hotfull. S&
smaningom lugnade vi ned oss, bade publi-
ken och jag och vi fick till slut en ganska bra
diskussion kring vad Mozart kunde vara da
och vad Mozart kunde vara nu.

Det hela hade dessutom ett positivt efter-
spel. Efter nagra dagar ringde mannen som
hojtat dt mig fran bakre raden. ”Du, jag har
tinkt igenom vad du sa. Kan man fa triffa
en av dom ddr tonsdttarna som du tror kan
bli en ny Mozart?” Jag ordnade en triff och
tror mig atminstone ha vunnit en intresse-
rad for att lyssna pa nyskriven konstmusik.

Att lyssna till musik och inte bara ha den
som en behaglig ljudkuliss for att smycka
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den yttre miljon eller lugna den inre oron
har en lang historia.

Guillaume Machaut under medeltiden
hade sina "fans” som var specialister pa de
musikaliska nyheterna. Men majoriteten
lyssnare chockerades sdkert minst lika
mycket dd som nir Stockhausens Gesang
der Jiinglinge eller Cages Fontana Mix vid
mitten av forra seklet fick oron, invanda
med romantisk 1800-talsmusik, att vissna.

Fran och med slutet av 1700-talet borjar
man forutom att "konsertlyssna” ocksd mer
organiserat intressera sig for “gammal mu-
sik”. Direfter vixer Europas musikhistoriska
ryggsick orovickande i storlek. Med andra
ord: den nya musiken fir maka at sig allt
mer. Man riknar med att c:a 1780 var 75%
av all offentlig musik nyskriven, medan
1870 var det endast 25 %. Diskrepansen
blir &nnu storre under 1900-talet och savitt
jag forstar haller trenden i sig. Samtidigt
uppstir s& mycket av nya lyssnarvirldar
genom mediarevolutionerna. Konkurren-
sen om publiken blir dirmed mordande,
inte minst nir nagra, som t.ex. MTV, besit-
ter ndrmast outtomliga resurser att lansera
sin mer dagslindebetonade musik!

Men lat oss atervinda till den s.k. konst-
musiken och publiken och betrakta statisti-
ken utifrn ett annat perspektiv. I dag lyss-
nar fler pA Mozarts musik 4n de som horde
hans musik under den korta tid han levde.
Men det finns ocksa genom internationella
festivaler, massmedia, cd etc. mojlighet for
den som soker att leta efter vér tids Mozart
péett helt annat sitt in for bara 50 ar sedan.
Fragan &r bara hur manga som verkligen
utnyttjar den senare majligheten!

Nu ir forhallandet mellan den nyskrivna
musiken och publiken ingalunda konstant.
Under vissa tider ndrmar sig de varandra,
under andra fjdrmar de sig. Dessutom ror
sig musik och publik i tidsméssigt olika
sinuskurvor, dir vissa tonsittare kan f3 sina
publika genombrott under sin livstid medan
andra far det alltfor sent for att njuta sitt
otium. Det var ingen sjélvklarhet att Lud-
wig van Beethovens och Freéderic Chopins
begravningar skulle bli méiktiga massmani-
festationer. Sa populira var de inte i borjan
av sina tonsittarkarridrer. Det fanns andra
namn som var mer kidnda, men som i dag ér
glomda. Men publiken gor med tiden sina
selektioner som sillan 6verensstimmer med
deturval samtidens publik skulle ha rekom-
menderat.

Det finns ett komplicerat samspel mel-
lan en tonsittares verk, hennes/hans rela-
tion till traditionen och den omgivande
ljudmiljon. Betréffande traditionen har ton-
sdttare alltid haft en brinnande nyfikenhet
pé vad kolleger har gjort, samtida och tidi-
gare. Historien om den 10-drige Johann
Sebastian som pillar ut noter ur den &ldre
brorsans lasta notskdp och i manskenet
skriver noter for brinnande livet 4r bara en

av manga av dessa musikskapandes “myter”
for att lana en term fran Camilla Lundbergs
nyutkomna bok. Mozart var en hejare pa att
ldra sig nytt redan som barn. Med pappa
Leopolds hjilp forvandlades de tidigt till
“egna’ kompositioner. Man skulle kunna
tala om ett slags musikaliska kedjebrev ge-
nom historien dir Carl Philipp Emanuel
Bach lir Haydn som ldr Beethoven som lir
Brahms som dessutom griper tillbaka pa
Carl Philipps pappa Johann Sebastian!

De tonsittare som jag mott gor sammale-
des. De dr alltid pa vdg in i nya ljudlandskap,
men &r samtidigt ofta vl orienterade bade
betriffande doda och levande kolleger. Be-
triffande den omgivande ljudmiljon sa dr
det naturligt att just elektronmusiken fatt en
sa framtridande stillning liksom bland-
ningen av olika medier. Det dr ju var tids sitt
att forstd och behirska virlden! Medierna
ndrmar sig varandra, tonsittarstuderande
arbetar tillsammans med konstnirer och
filmskapare i sokandet efter nya uttrycks-
mdjligheter.

Men bilden, ordet ir inte bara befruk-
tande for musikskaparen: interpreten av
Beethovens sonater bor enligt piano-
professorn Hans Palsson gé pa utstéllningar
for att ldra sig bittre att tolka den dode
mastarens notchiffer.

Nir tonalitetens vackra spegel spricktes
av atonala tongangar och experiment med
savil tonhojder som klanger och rytmer, nér
de trygga, klassiska instrumenten fick kon-
kurrens av konkreta ljud och elektroniska
nyskapelser, ja, dd 6vergav manga den nya
musiken for att bli kvar vid det gamla och
invanda. Det har delvis att géra med en
generationsvixling: 4r man fran ungdoms-
aren van vid att en kulturform skall ha en
speciell struktur kan det vara svart att hamta
in en annan om man inte har ett profilerat
intresse. Men mycket av den nyskapande
musiken som den traditionella konsert-
publiken undviker sviljer de villigt och glatt
ndr den kompletterar filmrutorna, ofta da
vid dramatiska skeenden. Man tycker att
detta borde vara en tillvinjning till nya ljud.
Kanske ér det sd ocksa, men pa langre sikt.

Bo Wallner var under flera decennier
sprakror for den nya svenska musiken och
vagade stilla upp estetiska kriterier. Det var
sannolikt en av anledningarna till att konst-
musiken dd hade en betydligt starkare still-
ning 4n den har i dag. Det behovs forskare
och starka personligheter som Wallner for
att lyfta fram den nyskapade musiken. 40-
talets mandagsgrupp har kritiserats for makt-
missbruk, men kanske #r det dn storre miss-
bruk att inte framhalla det som man anser
virdefullt och kritisera det som man anser
bor kritiseras. Men rosterna maste vara fler.
Tettlitet land med en begrinsad kulturelit 4r
det litt att det blir monopol.

Minst lika viktigt som kritisk analys av

forts. nésta sida



Mot Mozart... forts.

den nya musiken dr det att det finns journa-
lister som sparar upp de musikaliska begav-
ningarna och presenterar dem for en storre
allménhet. I Sverige ges konstens och litte-
raturens journalister betydligt storre ut-
rymme i medierna dn musikens.

Skall hela svenska folket mota Mozart
medan han lever maste hon eller han lyftas
fram i det massmediala rampljuset. Om
inte dr det fara virt att den musikaliska
sinuskurvan blir sa utdragen att det blir ett
rakt och intetsdgande streck.

Jan Ling
Professor emeritus
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Kunskapsseminarium pa
Nalen 27 september

Mét Mozart medan han lever...

Foreningen Svenska Tonsittare (FST) inbjuder till ett kunskapsseminarium om den nya

konstmusiken.
Hett engagemang utlovas!

Seminariet 4ger rum under en halvdag pa Nalen den 27 september, k1 14.00-18.00.
I panel och publik finns tonsittare, konserthuschefer, musikforskare, musiker med flera

aktorer pa det konstmusikaliska filtet.

Under halvdagen varvas korta féredrag med paneldebatt och levande musik framfors av

nagra av Sveriges mest framstdende musiker.

Inledningsanforandet med titeln Mot Mozart idag medan han lever” halls av Jan Ling.

Intresseanmélan kan goras till FSTs kansli adm @fst.se.
Inbjudan med program skickas ut i mitten av augusti.

Conditions for

Under 4 dagar samlades konstnirer fran
hla Europa i Visby pa en konferens anord-
nad av det svenska kulturdepartementet.
Temat for konferensen var “Conditions
for Creative Artists in Europe” och sam-
lade ett 150-tal konstnirer, politiker och
kulturadministratorer, varav ett 70-tal var
utdvande konstnérer.

Initiativet att samla konstnirer for att
diskutera arbetsmarknad mm var vél heller
inte helt okontroversiellt; praxis inom EU
tycks ju varaatt politikerna och tjanstemén-
nen skoter sadana diskussioner sjilva, utan
besvirande inblandning av konstnirer och
annat 16st folk som berdrs av framtida be-
slut...

En eloge ir siledes pé sin plats till kultur-
departementet for initiativet (som egentli-
gen inte alls borde vara kontroversiellt)!

De inbjudna konstnérsgrupperna horde
alla till upphovsmannasidan, dvs forfat-
tare, tonsittare och bildkonstnirer. Efter
den forsta dagens inledande seminarier, med
foreldsningar som berdrde konstnérens roll
i Europa, vidtog workshops for de olika
disciplinerna.

Under den dynamiska Patricia Adkins-
Chitis ordforandeskap forde kompositions-
workshopen diskussioner som rorde sig 6ver
ett brett spann av fragestillningar.

Bland de dmnen som diskuterades ater-
fanns naturligtvis upphovsritten; vikten av
att stirka den enskilde upphovsmannens
stillning gentemot de stora kommersiella
aktorerna understroks av alla ndrvarande. I
de jimforande samtal som forekom fram-
stod bade internationella likheter men na-

turligtvis ocksa olikheter. Fran italienskt
héll meddelades att man tidigare haft ett
flertal officiella radioorkestrar, av vilka nu
endast dterstod en (1). Det berittades ocksa
fran flera hall om olika metoder att inom
radio- och tv-media fransiga sig ansvaret
for den nya konstmusiken. Bl.a genom att
sinda den nattetid och dérefter kunnakon-
statera att lyssnarskaran sjunkit drastiskt
varfor ocksd nedskidrningar pa omradet var
pé sin plats. ..

Ganska snart kom vi ocksa att diskutera
konstnérens sociala position i de europe-
iska samhillena. For tonsittarnas del dr ju
de stindigt haltande férhallandena mellan
ldng produktionstid/ldga erséttningsnivier/
14 majligheter till framforanden nagot som
avsevirt forsvarar mojligheterna att Gver-
leva pasitt yrke. Det konstaterades att inte
ens de mest uppburna i vért skra kunde
sdgas Overleva pa sitt komponerande. Lik-
nande beskrivningar hordes fran de andra
disciplinerna.

Ganska snart kom kompositionsworks-
hopen fram till att vi skulle ta tillfillet i akt
att formulera ett antal rad och "statements”
som kunde liggas till var sammanfattande
text om motet. Eftersom det tycks som om
kunskapen om konstnérernas verkliga vill-
kor dr timligen lig pa de flesta besluts-
fattarhall i Europa. Hir ett litet urval av
dessarad och uttalanden fran kompositions-
workshopen (som kan lésas tillsammans
med Ovriga discipliners texter frin motet
pa www.eu2001.se ):

"It is crucial (in a market, dominated by
multinational publishing houses) that the
rules and regulations for how a collecting

creative artists in Europe

society 1s allowed to operate, do not discriminate
the small players (i.e. composers and indepen-
dent publishers), but that equal treatment is
guaranteed. The situation in which the small
players is partly financing the big players must
be avoided.”

"Vi anser att pengar; genererade av tonsat-
tare som varit dida i mer in 70 ar, och som
insamlats av framforanderatts- och copyright-
séllskap borde dterinvesteras i konstnarligt krea-
tiva aktiviteter och experiment, nodvandiga
for den nya konstmusiken. "

"Vi foresldr att en jimforande studie av
tonséttares inkomster éver hela Europa gors.

Vi vill att tonséttarens oundvikligen varie-
rande inkomster erkanns som sddana.

1 de flesta lander, om en tonsattare deklare-
rar sig vara tonséttare, tycks de betraktas som
medlemmar av en hittills okdnd yrkesgrupp.
Mznga tonséttare kan inte f4 skattereduktion
eller sénkt moms/VAT pd den grundliggande
utrustning de behover for sin yrkesutovning. "

Sammanfattningsvis blev Visbymotet for-
hoppningsvis startpunkten for ett mer kon-
tinuerligt utbyte av tankar och idéer. Forslag
stélldes fran flera hall till EU att lata denna
motesform bli en arlig tilldragelse.

Fredrik Osterling
Forbundssekreterare FST



GASTKRONIKA

Eva Runefelt

Uppvixtsom jag dr med att om kvéllarna
hora pianomusik fran andra sidan viggen
till mitt flickrum, vet jag att det fére den
bokstav som ljuder och vill gensvar, liksom
efter det att det talade och det skriftliga
inget mer férmdr, finns nagot som kan ta
over och forvandla bade rum och tid. En
trakt parallell med den 6gat ser och ordet
kan beskriva. En trakt ddr tyngdlag och
kronologier kan upphévas.

En rytm kan klds i ensam ton vid enkel
paus, en rytm kan byggas av sillskapliga
ljudklungor - och via 6rat tar de sig in i inte
bara hir och nu, utan ocksd in i mitt
Bortom, mitt Det som en gang var.

Det finns musik som kan kasta ett ledan-
de spér framt - in i det som Annu inte ir.
Musiken kan komma som den Gud jag inte
tror pa. Tonsammanstillningar ur instru-
ment eller stimma - och det vidunderliga
sker att ndgonting mycket ovintat knécker
den hérdaste bergart itu som vore den av
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balsatrd. Sinnet vander sida, star pd hog-
kant, leviterar.

Jag gar baklanges i tiden och stannar forst
vid ndrmaste vinter. Den ragra kylan och
regnet har i veckor varit som ett vargbett om
dagarna. Inne i den medeltida kyrkan norr
om Stockholm ska min mamma begravas.

Vi foljer vara doda fran ljus till jord, vi
foljer dem detta stycke, med musik. Vi
lindar oss i mjuka 6vergangar, det &r en form
av ovan beroring, for detta dr det obegrip-
liga och invid sddant rédcker inga ord.

Och det sker. Hon visar sig. Ror sig fritt
invid altaret, ror sig mellan denna vilkédnda
plats och den kommande och for mig si
oonskade. Det sker genom pianisten Ro-
land Pontinen som med det forsta anslaget
omedelbart 6ppnar tiden som om dér aldrig
funnes nagra grinsposteringar och atskill-
nader. Antingen 4r man eller inte, oavsett
tid och plats. Chopins Nocturne nr 11 B-
moll, opus 9.

Sag du inte, sdger nagon till mig ndr vi
gatt utomhus och snon faller, sag du inte att
hon var dér?

Jag gar vidare, ett kliv nagra ar bakat i
tiden och in i en annan kyrka, ett annat
sammanhang. Jag ér dir for att lisa nagra
dikter och lyssna till bade poesi och musik.
Snart ér aftonens langa forestillning Gver,
det aterstdr bara ett musikstycke. Detta
stycke likavil som dess interpret bryr sig
inte heller om att ldta tonerna stannai salen.
Inte ensiinstrumentet later han dem hallas.

Detta dr ett rendez-vous mellan instru-
ment och kropp, mellan drivande ton och
fysisk gestalt. Vem spelar pa vem? De spelar
pé varandra, saxofon och saxofonist Jorgen
Pettersson, de boljar fram och tillbaka, de
blir ett. De lenar, ramar, skinker bort och
tar for sig i Christer Lindwalls Jiin. Som en
bredsparig 750-kubikare driver stycket en
salig gata rakt genom kyrka och ahorare.

Dir gar Guden jag inte tror pa. Flyger
upp ur 6gonblicket dér tonsittare och mu-
siker mots och med en sjélvklarhet gemen-
samt knicker berget mellan avstand och
nirhet, mellan denna virld och annan. Ing-
enting dr mer sig likt, allting dr sa mycket
mer.

Eva Runefelt

NYA
MEDLEMMAR
2000

Yiva Skog

Jag heter Ylva Skog och ér fodd 1963. Jag
viixte upp i Ostervala och Tirnsjo i Vist-
manland. 1983 flyttade jag till Stockholm.

Jag var ndrmare 25 nir jag borjade kom-
ponera och upptickte att det var en mer
tillfredstéllande sysselsittning &n att Gva
piano. Uppsittningen av Stravinskys Vir-
offer pa operan var en stor kick som gjorde
att jag gick hem och komponerade Vinter-
poem for fyrhindigt piano. Det blev mitt
allra forsta uruppforande som gick av sta-

peln pd Hallwyllska muséet och aret var
1989. Jag medverkade sjilv som en av
pianisterna. Konserten var arrangerad av
KMI (kommunala musikinstitutet) dér jag
var inskriven som elev.

Aret innan jag blev antagen pi KMI
studerade jag pa Folkuniversitetet. Dér un-
dervisade Johan Hammerth, som med glod
berittade om sina egna kompositioner nér
tillfdlle gavs, och dessutom lét oss elever
f6lja med pa en orkesterrepetition av ett av
hans stycken. Dessa upplevelser paverkade
mig ocksa starkt att bli tonsittare.

Det var till en borjan inte helt sjdlvklart
att jag skulle vaga satsa allt pa komposition.
For det forsta var jag inte sa ung och for det
andra sd hade jag ett stort behov av att
forsorja mig. Som konsekvens av det sist-
nidmnda sa sokte jag utbildningen till mu-
siklirare och blev antagen i Orebro. Dir
fick jag plotsligt bade tid och rad att kom-
ponera igen och insdg efter en sommarkurs
pa Biskops Arnd, med ldrarna Jan W
Morthensson och Ingvar Karkoff, att det
var komposition som gillde och inget an-
nat. Till min bestortning sa fanns det vid
den tiden ingen tonséttare att studera for i
Orebro s jag fann mig tvungen att hoppa
av musikhogskolan (och dess forsdrjning
med studielan!) for att fa adekvat handled-
ning i Stockholm for Anders Nilsson. 1994
blev jag antagen till grundutbildningen i
komposition.

Jag har komponerat allt ifran solostycken
till orkester, sing och EAM. Mest uppmirk-
samhet har Fyrasanger(text: Bruno K.QOijer)
fatt med rocksangerskan Maria Enzell som

solist pa Kulturhuset och Nalen (-98) i
Stockholm. Minak®orstycken Frogsoch Rén-
nil har bl.a. sjungits i Missouri och XII
Breathings i version for trumpet och trom-
bon har spelats i Miami. Ca va? Ca va! for
gitarr och fl6jt uruppfordes i Paris. Dessa
tva sistndmnda stycken plus en ny version
av terra firmafor fl6jt, viola, cello och gitarr
ska ges ut pa Artis Music Edition ar 2001.

I ér leder jag en kompositionskurs for
ungdomar i Katrineholm dér dom ska kom-
ponera direkt for ortens orkesterférening.
Pé konserten i oktober kommer dven mitt
orkesterstycke Horror vacui framforas igen
(uruppf. -99). Jag har dessutom i ar fatt
Rikskonserters bestillning for ungdoms-
symfoniorkester.

Jag har utdver mitt komponerande hun-
nit bli mor for forsta gingen! Underverket
heter Julia och hon fyller 1 ér i juni.

Bjorn Linnman

Bjorn Linnman &r fédd 1960 och be-
traktar orgeln som sitt huvudinstrument.

Han har komponerat musik till ett 40-tal
produktioner for teater, radio, film och TV.
Bland produktionerna kan nimnas 1989-
ars julkalender Ture Sventon.

Bjorn har arbetat som gistkompositdr
pa bland annat Dramaten (Stockholm),
Mickery Theatre, (Amsterdam) och Thea-
tre-X (Milwaukee).

Fran 1993 har han gradvis limnat TV
och teaterproduktioner och har de senaste



Nya medlemmar forts.

fem dren nistan uteslutande arbetat med
bestéllningsverk.

I produktionen kan man hitta balettmu-
sik, opera, kammarmusik, storre orkester-
verk, oratorier och kormusik. Nagra exem-
pel 4r:

Operan Grabbhalvan som uruppfordes
pé Norrlandsoperan och spelades forra si-
songen pa Goteborgsoperan.

Requiem for tre silos, elektroakustiskt verk
for sex slagverkare, orgel, kor och elektro-
nik. Uruppfordes i Norrtilje hamn dér de
tre silorna var solister!

Det stora varldsagget, oratorium for soli,
kor, orkester och en skddespelare.
Uruppfordes i det stora valsverket
Kopparlunden i Visteras.

Halo, en dansforestillning bestilld till
invigningen av CuLTURENS experiment-
scen, Kopparlunden Visteras.

Magna mater, for fyra korer och violon-
cell, uruppfird av Maria Magdalena Mot-
ettkor.

Fyra dialoger; pianotrio, uruppférande
hosten 2001.

Bjorn arbetar for nirvarande med ett
oratorium som bygger pa Thomasevangeliet.
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Verket skall vara fardigt i mars 2002.

"... konstigt... det kinns som om jag ir
tillbaka till rutanr 1. . ., jag mdste kompromiss-
1ost ta mej tillbaka till de akustiska instrumen-
tens rotter for att dterigen forsoka forstd och
uppleva det specifika med varje instrument
som jag skriver for.”

Bjorns outslickliga kérlek till de akustiska
instrumenten och de “levande” musikerna
har resulterat i att han i allt storre utstréck-
ning limnat de elektroakustiskainfluenserna
i sitt komponerande.

Tuomo Haapala

Tuomo Haapala, komponist, regissor och
musiker ér fodd i Tornio, Finland 1945 och
har varit verksam i Stockholm sedan 1969
(dessforinnan i Oulu och Helsinki 1961-
1969)

1970 grundade Haapala improvisations-
gruppen ISKRA med bl. Arvid Uggla, Jor-
gen Adolfsson och Sune Spangberg. Grup-
pen spelade bade for barn och vuxna,
turnerade runtom i Norden och Europa,
samt genomforde flera tvirkulturella pro-
jekt med andra konstutovare fram till 1992.

Tillsammans med bland andra Marie Se-
lander, Jorgen Adolfsson och Kjell Westling
grundade Haapalaen av de allra forsta “virld-
musikgrupperna’ Vargavinter(1973). Grup-
pen ingick ocksa i musikerkollektivet Ett
minne for livet, som bland annat organise-
rade nagra stora festivaler i Stockholm i
slutet av -70-talet.

Sedan borjan av nittiotalet har Haapala
genomfort 15 stora stadsforestdllningar som
komponist och regissor. Forestillningar dér
olika konstnérliga uttryck som musik, bild,
dans, bildkonst och poesi samarbetar med
exempelvis teknik, idrott och vetenskap.

Den allra forsta stadsforestillningen var
Vattenspel i Strommen pa Norrstrom i Stock-
holm 1992. 200 medverkande genomforde
infor tiotusentals minniskor en helt ny sorts
forestdllning mitt i staden.

Direfter har han regisserat, skrivit manus
och musik till forestillningar pa foljande
platser:

Eld i berget Dannemora gruva 1995

Stjgrnsmélla och himlahopp for Tycho
Brahe-jubileet i Landskrona 1996

Jubileumsforestallningen Kalmar 600 ar
1997

Sanna drommar 1 kvarteret Oron
Industrilandskapet Norrkoping 1998

2 kayss . Ett projekt pa atta orter i Norge
bland andra Oslo, Troms6 och Rosendahl
for Norska rikskonserter. 1999

Bilder i skymningen for Helsinki 2000

Lydyngel pi sporet for Bergen Kulturby
2000

For Stockholms 750 érsjubileum i juni
2002 planerar Haapala tillsammans med
Ann-Cathrine Fr6jd6 och Andreas Brinn-
lund en mangkonstférestillning Strommens
périortill just Stockholms strom med med-
verkande och samarbetspartners fran kultur,
teknik, idrott med flera omréaden.

JURISTEN
HAR
ORDET

Kopiering for enskilt bruk;
forr, nu och i framtiden

Denna spalt ska dgnas at “ritten” att
kopiera for enskilt bruk eller snarare “den
legala inskrdnkningen” i upphovsmannens
ensamritt vad avser musikaliska verk.

Historia

Redan av 1919 ars lagar framgir att
envar “till sitt enskilda bruk” fick méangfal-
diga skyddade verk. Metoderna for
mangfaldigande var vid denna tid huvud-
sakligen begrinsade till handavskrifter, tryck
samt fotokemiskt forfarande. I 1877 érs lag
fanns dock ingen motsvarande bestim-

melse. Inte heller behandlas amnet explicit i
Bernkonventionen av 1886 till vilken Sverige
anslotsig 1904 med efterf6ljande revisioner.

Kopiering for enskilt bruk idag

Dagens skrivning av den legala inskrénk-
ningen framgér av § 12 Upphovsrittslagen
av 1960. Hir framgar att “var och en fir
framstilla enstaka exemplar av offentlig-
gjorda verk for enskilt bruk”. Dessa kopior
far inte anvindas for andra andamal. Konse-
kvensen av att de anvinds for annat indamal
drattupphovsmannen dterigen forfogar Gver
ritten till kopiorna.

Begreppet “enskilt” kan allmint sigas
innebidra att kopieringen inte far ske
forviarvsmissigt eller inom ramen for
yrkesutovningen. Med “offentliggjort” me-
nas att verket dr spritt till allmdnheten med
upphovsmannens samtycke, exempelvis ge-
nom att verket spelas i radio eller ges ut och
siljs pa CD. Manuskript som inte offentlig-
gjorts undantas alltsa fran kopiering enligt
paragrafen.

Kopiornas maximala antal varierar bero-
ende pa verkstyp och dess kinslighet for
kopiering. Med begreppet “enstaka exem-
plar” siitts en spraklig och indirekt en juridisk
ovre antalsgrins, vilken enligt forarbetena
till lagen kan uppga till ett tiotal, for en
verkstyp som dr mindre kénslig for kopie-
ring. Forett mer kénsligt kopieringsunderlag
kan grinsen vara overskriden redan vid en
eller tva kopior, exempelvis ett konstverk.

Kopiering medges, trots ordalydelsen, &ven
utanfér den absolut privata sfiren, d.v.s.
inom ramen for arbets- och foreningslivet,
dock inom sniva grinser. Det ir hér fraigaom
kopiering som sker for enskilt bruk vilket
sedan kan ge nytta for exempelvis foretaget
dir den som far del av kopian arbetar. Som
exempel kan ndmnas nér en person kopierar
en artikel i en tidning for att ge en
arbetskollega. Det édr dock inte tillatet inom
ramen for den legala inskrinkningen att
exempelvis infor ett styrelsemote kopiera en
artikel och dela ut till samtliga vid motet.
Diéremot anses det ligga inom ramen for



enskilt bruk att en yrkesmusiker kopierar en
not for sitt eget privata Gvningsindamal.

Kopieringsmetoden har ingen betydelse.
Alla sdtt att kopiera som innebidr ett
maéngfaldigande/exemplarframstéllning
omfattas, exempelvis handavskrift, fotostat-
kopiering, tryckning, kassettinspelning, in-
spelning pa CD-ROM, filkopiering pé da-
tor 0.s.V.

For musikaliska verk finns inte mojlighe-
ten att uppdra at utomstaende att utfora
kopieringen, exempelvis kopiera ett not-
blad i kopiator. Begreppet “utomstéende”
avser nagon utanfor familje- och vinkretsen.
Den som vill kopiera ett musikaliskt verk far
gora det sjdlv eller inom ramen for familje-
och vinkretsen.

Varfor finns inskrinkningen?

Anledningen till att inskrdinkningen exis-
terar tar sin utgdngspunkt i lagstiftarens
vilja att frihalla delar som inte effektivt kan
kontrolleras fran det beteende som gar att
kontrollera. Motiven till detta dr att det kan
antas att om ett forbuds efterlevnad inte
effektivt kan kontrolleras (och sanktione-
ras) sd undermineras allméinhetens fortro-
ende for lagstiftningen, vilket naturligtvis
inte dr onskvért. Enligt vissa bedomare in-
bjuder sadan lagstiftning till lagbrott sna-
rare 4n att avhalla ifran sadant.

Kopieringsunderlagets legala status

Huruvida forlagan ska vara tillkommen
med upphovsmannens godkénnande eller
inte for att fa vara underlag for kopiering for
enskilt bruk ér foremal for diskussion. Jus-
titieminister Thomas Bodstrom samman-
fattar fragan om vad giller tillgingliggs-
rande av musikfiler pa Internet. Frigan har
betydelse dven pa annat nyttjande dér man
anvinder en av upphovsmannen
oauktoriserad forlaga: “Enligt lagtexten krévs
[...] inte att sjdlva det exemplar som
kopieringen sker ifrdn ir lovligen utlagt pa
Internet. I den juridiska debatten finns det
dock de som menar att ett sidant krav
tolkningsvis ska anses gilla. Fragan har inte
avgjorts i rattspraxis. Min bedomning dr att
det enligt gillande ritt inte finns nagot
sadant krav. Om min bedomning ir riktig
kan ifragasittas om géllande ritt ger uttryck
for en rimlig intresseavvigning.” Alltsa:
Nagot krav pa forlagans lovlighet stills inte
enligt gillande ritt.

Detta innebir naturligtvis inte att t.ex. all
musik som lidggs ut pa internet &r lovligen
utlagd. For att ett sadant forfarande, som ér
att bedoma som exemplarframstéllning och
tillgéingliggorande for allménheten, skall vara
legitimt, krévs upphovsmannens samtycke.
Vad giller nedladdning av musik vid an-
vindning for enskilt bruk &r detta, enligt
gillande ritt (se ovan), inte att se som nagot
intrang. Men det kan naturligtvis ifragasit-
tas om detta speglar en korrekt och rittvis
intresseavvigning.
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Det &r viktigt att notera att inskriank-
ningar i ritten att kopiera for enskilt bruk
kan goras genom avtal. Avtalet triffas da
med den som forvirvar exemplaret. Over-
tridelse av forbudet &r inte forenat med
straffansvar men kan medfora skadestands-
skyldighet.

Finns det nagon ersittningsform for nytt-
jandet?

Ersitts dd@ upphovsménnen for denna
inskrinkning? Bade ja och nej. Kassett-
ersittningen 4r en avgift som betalas av
tillverkare och importorer och som admi-
nistreras av COPYSWEDE. Den liggs pa
bl.a. oinspelade ljud- och videokassetter,
CD-ROM-skivor m.fl. flyttbara lagrings-
medier pd vilka upptagning av ljud eller
rorliga bilder kan goras och som ér sérskilt
dgnade for exemplarframstillning for en-
skilt bruk. Den inkasseras sedan 1999 och
kommer bade upphovsmin, utdvare och
ovrigarattighetshavare tillgodo. Regleringen
framgér av 26 k § Upphovsrittslagen.

Det kan nimnas att det fran upphovs-
mannahall framférdes krav pa denna
ersittningsform redan pa 1950-talet under
remissforfarandet vid utformningen av den
nu gillande upphovsrittslagen. Man disku-
terade dven kompensation genom inforande
av licensavgifter pd bandinspelnings-
apparater och band pa vilka grammofonski-
vor eller radioutséndningar kunde spelas in.
Kravet tillgodosdgs dé inte p.g.a. att det
ansags att "behovet av en reglering pa omré-
det ej [dr] sa framtridande, att man for
nirvarande behover overviga att infora dy-
lika avgifter”.

Det argumenteras nu, bl.a. i Sverige, for
att dven datorer skulle kunna omfattas aven
sadan avgiftsordning. Mot detta talar dock
att det pa varje dator med nodvindighet
skulle lagras upphovsrittsligt skyddade verk.
Argumentet ér dock enligt forfattaren inte
tillrickligt barkraftigt for att diskussionen
ska avstanna helt.

Privat kopiering enligt EU
EU:snyaupphovsrittsdirektiv (vilket vid
pressliggningen @nnu inte publicerats och
ddrmed tritt ikraft) behandlar inskrank-
ningen “enskilt bruk”, eller “privat bruk”
som det uttrycks i direktivtexten, pa ett
mycket tydligt men ur svensk upphovsritts-
tradition sndvare sitt. Enligt direktivets ar-
tikel 5.2.b) far nimligen endast fysisk per-
son kopiera och endast for sitt privata bruk.
Till detta kommer att det ska utga skilig
kompensation [fair compensation] till de
rittighetshavare som "drabbas” av inskrink-
ningen. "Skilig” i detta fall innebdr dock
inte alltid att erséittning ska utga och, om sa
ska ske, mojligen inte heller i monetir form.
Vad denna majlighet praktiskt sett innebir
for upphovsminnen aterstar alltsa att se.
For att fa inskrinka upphovsmannens
ritt enligt direktivet maste ett trestegstest

(som har sitt ursprung i Artikel 9.2
Bernkonventionen av 1886) utforas. Enligt
detta far inskrinkningen, som endast far
goras 1 vissa sérskilda fall, inte gora intrang
i det normala nyttjandet av verket och inte
heller oskiligt inkrikta pa upphovsman-
nens legitima intressen.

Det kan idag ifrdgasittas om den svenska
regleringen om “enskilt bruk”-kopiering
uppfyller Bernkonventionens trestegstest nar
det giller den praktiska tillimpningen av
enskilt bruk”-kopiering som sker vid ned-
laddning av musikfiler via internet. Det bor
uppmirksammas att resultatet av denna
inskrinkning dtminstone p.g.a. sin globala
och sin antalsméssiga storleks omfattning
kanske i nigon man béade gor intrang i det
normala nyttjandet av verket och, i vart fall,
oskiligt inkriktar pa upphovsmannens le-
gitima intressen. Av den anledningen finns
ett berittigat intresse att diskutera fragan.

Vidare far kopiering ske endast “av en
fysisk person for privat bruk”. Ordet "av”
medger att en kopia kan framstillas for eller
pé begiran av en fysisk person for privat
bruk. Detta kan innebira att tillhandahélla
medlen, bade tekniska och andra, for att
framstilla sadana kopior. Méngfaldigande
far endast ske “dir syftet varken direkt eller
indirekt dr kommersiellt”, vilket kan anses
med automatik utesluter sidan kopiering
som sker inom ramen for naringsverksamhet.
Det édr dock ovidkommande om kopiering
sker analogt eller digitalt. Musikaliska verk
dr hir inte undantagna. Vi kan alltsa se en
eventuell risk for en utdkad inskrankning
till nackdel for musikupphovsminnen jam-
fort med géllande ritt.

Det finns dessutom ett specialfall som
regleras i artikel 5.2.a) som, om man ldser
det tillsammans med artikel 5.2.b), kan
tolkas som innebérande att man inte — ens
for privat bruk —fér fotostatkopiera notblad
[sheet music]. I denna del skulle da svensk
ritt fordndras.

Sammanfattning

Idag har vi alltsd en ordning for kopiering
som sker inom en ram som huvudsakligen
spanner inom privatlivets domén men dven
till viss del ger majlighet till kopiering for
kollegialt, om &n begrinsat, informations-
utbyte i arbetslivet.

Att en dndring av svensk upphovsritt ar i
vardande star timligen klart. Hur den kom-
mer att te sig beror pa hur upphovsminnen
och ovriga rittighetshavare agerar.

Thomas Riesler
Forbundsjurist
thomas.riesler @fst.se

08-783 89 11
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Gageego! -...va?

En eftermiddag i ett snomoddigt
Goteborg triffar jag Per Sjogren och Anette
Olsson Varela pa Ljunggrens (Ljungans)
Café vid Avenyn. Amnet for virt samtal 4r
ensemblen Gageego!, som sedan starten
1995 blivit en viktig och hogkvalitativ del
av den svenska konstmusikscenen.

Tillsammans med KammarensembleN
(Stockholm), Ars Nova (Malmo) med flera
ensembler, bildar de den bas pa vilken
framforanden av den nyskrivna svenska
konstmusiken vilar.

Namnet Gageego! kommer fran foljande
"legend",vars tveksamma ursprung

uppvigs av sin metaforiska styrka...:

For lange sedan, nar ménniskan levde i forhistorisk tid,
fanns inget sprak. Ménskliga ljud begrinsades till
grymtningar, skratt, nysningar; hicka o s v.

Di levde en man, djupt andlig och kénslig, som blev
outsdgligt frustrerad. Stunden kom dd han instinktivt
kénde, mer an ndgonting han nagonsin tidigare kant, att
han maéste gora en ldng férd.

Han gick 1 veckor utan nagot medvetet mal, men trots det
tvekade han aldrig i sina végval eller tviviade pd sin
uppgift. Efter att i mycket ldng tid ha vandrat kom han
fram till ett berg - en majestatisk uppenbarelse, en krona
bland viérldens berg.

Alla svdrigheter han mott under den forsta delen av sin resa
(en legend bara den egentligen) blev till intet vid synen av
detta mammutliknande topografiska fenomen. Han
klittrade och klittrade, i det odndliga, utan mat, utan
vatten. De viérsta tinkbara vaderforhdllanden trotsade
han. Hans vdg mot toppen var en ldngsam, fruktansvird
upplevelse av nedbrytande tortyr.

Tillslut, medett djupt andetag och sina absolut sista krafter;
drog hansig langsamt upp pd toppen av den hogsta punkten,
och dér pd en liten oansenlig klippa, foll han ihop. Han Idg
sedan medvetsids, svivade mellan Iiv och dod, i flera dagar:
Till slut vaknade han upp ur sin dvala. Nér han 6ppnade
dgonen och langsamt lyfte sitt huvud, métte honom den mest
fantastiska syn man kan tinka sig - i varje riktning ett
ymnighetshorn av ren skonhet: mjukt boljande kullar med
lekfullt ringlande béckar och floder sa ldngt hans 6ga kunde
nd. Fargsprakande Iov i odndliga monster dekorerade
konungen bland berg. Han sdg sjoar; klara som kristall,
oerhorda klippiga bergskedjor och lugna grona angar - och
allt detta fick honom att i kropp och sjil kinna sig renad och
vederkvickt, och det storligen och pd djupet. I denna
historiska stund oppnades hans mun, och 1 ett 6gonblick av
total frihet och sjalvforverkligande skrek han, fullstandigt
ojamforligt himningslost, ut over virlden: GAGEEGO!
Och ldngt, langt, lingt nedanfor gick en pojke forbi, kikade
nyfiket upp och sade: -Va?

Han hade uttalat det andra ordet.

Den heroiska vandring som denne man
genomgar kanske i ndgon man ocksa kan
beskriva de vedermoddor (men ockséd den
skonhet) som moter de musiker som viljer
att ha den nutida konstmusiken som
arbetsfilt. T vart samhille, dir alla uttryck
presenteras i skriande fetsstil (snudd pa
intravenost) genom TV och radio med flera

medier kan man forvinas 6ver Gageegos

blotta existens. S& den nyfikna reaktionen
hos legendens pojke, blir ocksa min.

Va? Vad gor de? Hur orkar de vilja att
spela musik som kriver hog specialisering
och kunskap, istillet for att ga den snabbaste
vigen till sikra inkomster? Varfor inte spela
dansbandsmusik istéllet?

Hiir foljer saledes ett referat av ett kort
mote med fagottisten Anette Olsson Varela
och slagverkaren Per Sjogren. Samtalet fors
overen “klassisk fika”: kaffe och chokladboll.
(FO) Fredrik Osterling : Vad héller ni pi
med just nu?

(PS) Per: Viiri fird med att forbereda de tva
sista konserterna i vér serie pa Konserthuset
hir i Goteborg.

FO: Hur kommer det sig att ni haren "egen"
serie pa en institution som Konserthuset?
Brukar inte den nutida konstmusiken fa
héllas pa mer alternativa scener?

PS: Idén kom ursprungligen fran konsert-
huschefen Sture Carlsson sjélv. Den storre
delen av finansieringen star vi dock for
sjdlva, men vi finns med i general-
programmet, och far hjilp med marknads-
foringen infor konserterna.

(AOV) Anette: Vi far dirmed ocksa en lite
annorlunda publiksammansittning &n de
vanliga nutidamusik-konserterna. "Damen
med hatt” dyker faktiskt ocksa upp pa véra
konserter, sdvil som den vanliga nutida-
publiken .

FO: Den nutida konstmusiken betraktas, a
priori, av manga som smal och svir, vilket
kanske skrimmer den stora publiken. Vad
driver er att fortsitta?

AOV: Virt brinnande intresse. ..

PS:...att vi har roligt och gor bra konserter!
FO: Arbetar ni for att bredda publiken?
PS: Ja, det far man siga. Nu ér ju Gageego!
en musikerstyrd ensemble, utan fast
koppling till ndgon institution, men vi har
samarbetat med bl.a Musik i Vist, just for
attnd en annan typ av publik 4n den géingse.
Ienform som vikallat ”Salong Modern” har
vi dkt runt i Vistsverige och spelat musik
med en given tematik. Forsta gdngen var
Sixten Nordstrom ciceron i ett slags
kortversion av den moderna musik-
historien. Forra édret gjorde vi ocksd en
“fransk” variant, kallad ”Salon Moderne”
da Knut Stalberg berittade om sitt Paris
med utgangspunkt fran den musik vi spelade.
FO: Ett bra siitt att intressera ménniskor for
den nya musiken?

AOV: Jag tror det. Till att borja med kanske
de kommer f6r Knut Stalbergs skull, men
sedan har manga kommit fram och pratat
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med oss om musiken.

FO: Ensemblen har ju haft mycket kontakt
med svenska och utldndska tonséttare infor
uruppforanden. Hur brukar kontakten med
tonsittarna gestalta sig?

PS: Det dr saklart olika. Det ér allt ifrdn att
vi far ett partitur som vi uppfor utan nagon
intensiv kontakt med tonséttaren, till att vi
for en nira dialog under savil tillblivelse
som repetitionsperiod.

AOV: Man kan siga att det alltid kénns
viktigt att fora en dialog direkt med
tonsittaren, eftersom man da kan fa
forstahandsinformation om stimman och
partituret. Vi har ocksa haft samarbete med
kompositionsklassen pd musikhogskolan i
Goteborg

FO: Hur ir det géteborgska kulturklimatet
for ovrigt?

PS: Goteborg priglas ju ritt mycket av en
evenemangsanda... Mycket oltidlt och
plastmuggar. ..

AOQOV: ...man satsar pa ett casino istéllet for
ett Ungdomens Hus...

FO: S4 det #r inte alldeles sjilvklart med
overlevnaden foren ensemble som Gageego!?
PS: Nej, sjilvklart maéste vi stidndigt
argumentera for vara projektidéer. Sedan
tycker jag nog att Gageego! &r med och fyller
en luckai Goteborg. Det ér generellt vildigt
lite kammarmusik i sta'n.

FO: Pé tal om projekt; vad ligger framfor er?
AOV: GAS-festivalen i Goteborg i host
samt konserter i Vixjo och Malmo.

PS: Samtett projekt med inbjudna tonsittare
som tillsammans med ensemblen diskuterar
verk infor publik.

FO: Tack!

Sa hastade Per och Anette vidare till olika
repetitioner. T slasket pd Avenyn funderar
jag over vikten av att samhallet stottar dessa
ensembler. En sjilvklar reflektion mahénda.
Men man oOnskar ju, som tonsittare, ett
musikklimat som tillater hela filtet av ut-
tryck; en pendling mellan det allra mest
subtilt sensuella och det grovsta tinkbara.
Vikten av denna pendels fortsatta sving-
ning behover utrymme i det svenska kultur-
politiska medvetandet. Oltilt i all dra, men
ir det inte pa sin plats med lite reflektion
ndgon ging emellanét? Det simpla behover
man inte propagera for- det finns ju repre-
senterat pa alla nivaer dndd. De ménniskor
som formar presentera artikulerade alterna-
tiv (med djup och innehall) till vulgopopens
sprutmalade retroideal, dr nog ritt viktiga
for demokratin. Nér allt kommer omkring. ..

Fredrik Osterling



