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ORDFORANDEN INNEHALL
HAR ORDET

Sommaren bérjade bra, Det gick att andas utan at sitta i Ordforanden har ordet............ccceeeeeenn. 2
halsen, myggen som normalt skulle ha gjort luften svart
kokade bort i den plétsliga virmen.Med Opp Amaryllis
tonande ur transistorradion, fotterna i den ljumma Botten-
viken och kaffekoppen inom bekvimt rickhill. Radiohallian Om tonsattaren och framtiden .......... 3-6
meddelar att under sommaren kan hela Sverige ta del av Jan Ling
musikradions P2 dven mellan9.00 och 10.00 pé férmiddaga-
rna. Jag muttrar stolt— Se dir, innu en seger f6r oss som pekat
paradioledningens nonchalantasyn pdlandsorten och musik-
radions tillgiinglighet. Lt vara att det bara ir tillfilligt under Nutidamusikseminarium p&ol Nalen ......... 6
sommaren. Lobbyarbete 16nar sig.

Med denna idyll som fond ger jag mig glatt i kast med &rets
semesterlektyr, Oversyn av Lansmusiken frin Statens Kultur- | Nya medlemmar .........cooooovviiiiiiivennnnnnn. 6
rid. Redan i den inledande sammanfattningen krackelerar Kristian Bredin
tillvaron, detir uppenbartatt Kulturradet tappat verklighets-
forankringen. Kulturridet konstaterar att konstmusik (in-
klusive nutida musik) tillsammans stdr f6r 25% av repertoa-
ren. I 8versynen stdr att lisa " Trots de ganska tydliga signaler Juristen harordet ........cooveeiiieiiiiii. 7
som finns dnda frin reformens' bérjan om Linsmusikens Kulturmoms
ansvar for bredd och méngfald dominerar fortfarande konst-
musiken [...].” Lingre fram stdr det "Det vore rimligt att
Liansmusiken tog ett 6kat ansvar for andra genrer 4n konst-
musiken [...]”. Nir jag pa sjuttiotalet gick i arskurs sju Uruppfbranden och festivaler ............ 8
skanderade matematikmagister Persson — Mingden 75 ir
storre in mingden 25. Visserligen tilldrog sig matematik-
lektionen i Norrbotten pd sjuttiotalet men mingdlirans teori
kinns fortfarande aktuell dven om jag nu befinner mig i
Stockholm. 75 dpplen ir fler 4n 25 piron aven om piron i
min gom smakar godare.

Mot bakgrund av detta ir det en stor glidje f6r mig att TO N SATTARE N
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Nordiskt seminarium pa Fardarna

I slutet av augusti hade Nordisk
Komponistrdd storméte under tvd
diskussionsrika dagar med seminarier pa
Firdarna. Den 6vergripande rubriken satt
av ordféranden Mikko Heinié (Finland)
lod:Ska vi sélja oss och hur? - Tonséattarens
forhallande till sin omvérld — och kan vil ses
som en sammanfattning pd att NKR i
positiv anda ville tala om olika méjligheter
ur och aspekter pd “isoleringstendensen”
for den nutida musiken. Vi ville diskutera
gamla kira frigor som att:

- finna nya sitt att komma ut och sprida
véra alster och tonsitteriet,

- friga oss hur vi framstiller oss sjilva och
informerar om musiken,

- se de olika infallsvinklar som finns i de
nordiska linderna.
- se historiskt och jimf6ra med andra
konstformer
- se hur modernismen méjligen hinger
kvar som en slags virderingsmodell for
tonsitteriet.
Inbjudna férelisare var Ellen B Wickstrand
frin Norge, som gav en radgivande kurs i
praktisk kommunikation, och Professor
emeritus Jan Ling.
Hir nedan f6ljer Jan Lings foredrag i
sammandrag.
Marie Samuelsson
generalsekreterare i NKR

NORDISK KOMPONISTRAD

NKR ir ett permanent organ for tillvaratagandet
av de fem nordiska komponistforeningarnas ge-
mensamma konstnirliga, sociala och ckonomiska
intressen. Ridet bildades 1946 och bestir av re-
presentanter frin Dansk Komponistforening, Fér-
eningen svenska tonsattare, Norsk komponistfor-
ening, Suomen Séveltajat och Tonskalda Félag Is-
lands

Musikfestivalen Nordiska Musikdagar ir en bien-
nal som anordnas av Nordisk komponistrdd och
cirkulerar vanligen mellan de nordiska huvudsti-
derna. 2002 arrangeras festivalen av Norsk
komponistforening under namnet Magma, och
kommer att dga rum i Berlin.

Att salja sig dyrt. Om tonsattaren och framtiden

Fér en gammal pensionerad och desillu-
sionerad musikforskare var imnet mycket
vilbekant. Vem har inte undrat vem man
skriver f6r och om det finns nigon som
Sverhuvudtaget liser det man skriver, eller
som min nir d& 15-&rige son presenterade
mig for sina kompisar for 20 &r sedan.
”—Detta ir gubben, han 4r inte riktigt klok,
han skriver bécker som ingen dj-vel liser”.
Hur som helst slet jag mig ifrin VM i
friidrott och satte mig i min dgandes tids-
maskin och vevade mig tillbaka genom &r-
hundradena. Det mste vil ha funnit nigra
kloka gummor eller gubbar i historien som
skulle kunna hjilpa de nordiska tonsittarna
med rdd och dad huruvida de skulle silja sig

eller inte?

Fragor till det forflutna

Jag sokte f6rst upp en man f6dd i Algeriet
ir 354, men numera bosatt 1 Milano. Han
grubblade just pa sina Bekdnnelser. Fram-
forallt undrade han &ver om han skulle
kunna hiinge sig 4t ljudets njutning om han
lovade sin Skapare att det heliga ordet skulle
vara stindigt inkopplat. Han gick dir i
klostergingen med blicken mothsjden och
missade for sin skrivare.

il “Jubelklangen &r ett
1 tecken pa, att hjartat ar
fullt av gl&dje, som det ej
formar tolka i ord men
anda maste ge stamligt ut-
tryck. Och vem géller
| dennajubilationomejden
il outsiglige Guden. Och d&
Gud &r outs&glig, men
manniskan likval ej kan tiga om honom, vad
aterstar da annat &n att jubilera, att hjartat
glader sig utan ord och att gl&djens omatliga
strém flodar utanfor stavelsernas ramarken.”

Jag avbrot honom med all visad vérdnad
och sokte forklara f6r Augustinus, for det
var verkligen han, att jag, som synes var en

gammal man som levt och sysslat med mu-
sik linge, aldrig riktigt forstitt vad musik

egentligen var. Jag frigade hovligt om han i
sina lirda samtal och skrifter, som t.ex.
de Musica, kanske kommer fram till den
slutgiltiga 18sningen #dven pa de nordiska
tonsittarnas problem. De som nu levde pd
2000-talet och skulle féra musikens talan
vidare till kommande generationer.

Beroende p& manniskornas skroplighet och
bristande stabilitet &r det varje ny generations
uppgift att omforma sina musikaliska
aspekter och darmed &ven musikskapandet,
svarade kyrkofadern. Men ocksd musiken
sjalv ar konstruerad s att den inte skall besta
utan férandras pa samma satt som naturen.
Inget av det manniskan skapat &r evigt. Men,
forsatte den lirde mannen, det finns ocks&
vissa eviga varlden. (1) Det faktiska fysika-
liska ljudet. (2) Var formaga att hora. (3) Var
formaga att forestalla oss musik mentalt utan
stimuli av en aktuellt ljudande musik. (4) Var
formaga att framkalla tidigare musikaliska
upplevelser som vi lagrat i vart minne. (5)
Hur var mentala aktivitet dkas av musiken.
(6) Hur var sjal férenas med de gudomliga
principerna.

Jag frigade lite forsiktigt vad allt detta
hade med mina frigor att géra. Augustinus
tittade ndgot férvdnad pd migoch jagkiinde
min andes begrinsning:

"detta galler dven ar 2001 och det &r har
som man kan skilja allt detta ni kallar musik
i agnar och vete! Musiken &r det ljudande
forlopp som forvandlas till moralisk styrka,
musik &r det ljudande forlopp som gér oss
aktiva, som odlar var sjal likt humus i trad-
garden, musik ar det som tidigt i oss skapar
intentionerna mot att blir battre manniskor.
Dar har Ni svaret pa vad musik ar. Det mesta
som ljuder i Ditt arhundrade &r inte musik,
det &r tomt klingande cymbaler. Gack nu och
stk vad som ar musik och fraga Dina vanner
de nordiska tonsattarna om Du kanner Dig
osaker.”

Kyrkofadern hade nu tréttat pi mig och
vindessig till skrivaren och fortsatte diktera.

Jag drog vidare genom &rhundradena.

Fran Milano begav jag mig ned till Rom
for ate triffa Anicius Manlius Severinus
Boethius, statsmannen och filosofen som
under sina 44 levnadsdr hann producera en
oerhord mingd lirda bocker. Diribland den
allmintstuderade och synnerligen f6r musik-
tinkandet centrala De institutione musica.
Boethius kunde férstds sin Augustinus och
mycket kinde jag igen frin den ildre
kyrkofaderns utliggningar. Men samtidigt
hade han skirpt tankegingarna och hans
svar pi mina frigor om de nordiska tonsit-
tarna och vr tids ljudlandskap blev 4n skar-
pare. Fru Musicas tre skepnader sfirernas
harmoni, nddvindig for virldens bestdnd,
den jordiska musiken med etos och strivan
att nd en bicttre virld stod i kontrast till de
diverse musikanter, som i vinstersving kunde
leda ned de oskyldiga minniskorna till
helvetet.

"Duinser kanske att det under min tid finns
samma dikotomi som ni under 1900-talet har
byggt upp mellan den s.k. modernismen och
populdrmusiken, sa Boethius. Men &veninom
den senare finns det som jag frémst vander mig
emot: det meningslésa i alla de tekniskt skick-
liga ljud som bara var till for sjalvandamal och
inte for att rora lyssnarenssjél. Huvudvikten &r
i er tid mer &n i var lagd pa det musikaliska
materialets yttre kvalitet, pa ljud och form och
exploderar allt som oftast i oetiskt ovésen.”

Jag forstod nu att den etiska och estetiska
vattendelaren inom musiklivet hade skapats
redan under tidig medeltid, detta som Guido
frin Arezzo uttrycker sd drastiske vid forra
1000-4rsskiftet:

"Mellan musikkannaren och sangaren &r
stor skillnad: Den ene sjunger, den andre vet
vad musik bestar av. Den som gor nagot utan
att forstd, han &r en best.”

Denna instillning om musiken som en
intellektuell utévning dir det darifrdn fri-
kopplade musicerandet kunde jimf6ras med




faglarssjillsakvittrande dterkommer ocksd
i medeltidens definition av musik.

Négot besviken 6ver att inte ha blivic mer
hjilpt med mina frigor av mina medeltida
mentorer drog jag vidare genom tiderna.
Men jag holl mig kvar i Italien, inte bara for
vinet, kvinnorna och solskenet utan ocksi
for den intellektuella skirpa som hir synes
overtriffa allcannat i Europa. Jag begav mig
till 1500-talets fornimsta musikhov, till
Ferrara. Hir hamnade jag mitt i ete gril
mellan tv& av hertigens spioner och for-
trogna, Gian de Ariganova, singare, hov-
man och diplomat och Girolamo de Sestola,
kallad Coglia, histkarl, dansor, musiker,
spion och intrigmakare. Det gillde om man
borde anstilla Heinrich Isaac eller Josquin
dePressom hovkapellmistare. Tidigare hade
de tvd antagonisterna i brev till hertigen
argumenterat enligt foljande.

Gian:

"Foér mig forefaller Isaac vara val skickad
att tjana Ers hoghet, mera da an Josquin,
emedan den forre & godmodigare och trevli-
gare och dartill kommer att komponera nya
verk oftare. Det &r sant att Josquin kompone-
rar battre, men han komponerar nar han sjalv
vill och inte nar nagon 6nskar det av honom
och han begér 200 ducater i 16n, medan Isaac
nojer sig med 120; men Ers hoghet bestam-
mer.”

Girolamo:

"Min Herre, jag tror inte att det finns
varken Herre eller Kung som kommer att ha
battre kapell &n Ert om Ers hdgvordighet
sander efter Josquin. Don Alfonso dnskar skriva
detta till Ers hoghet och s gor hela kapellet;
och genom att ha Josquin i vart kapell sa
placerar vi en krona pa detsamma.”

Jag rittade dll pungen, spinde vadorna
och drog mig bugande fram till de bida
minnen som blickade ursinnigt pi varandra
med handen pd virjfistet. Skulle herrarna
méjligen kunna ge mig svar pd om kompo-
nisterna bér silja sig i framtiden? Tror ni det
ir 16nande for dem och deras arbetsgivare?
Frigan var naturligtvis provokativt stilld
och jag var ett 8gonblick ridd for att deras
mot varandra riktade ilska skulle vindas
mot mig. Men pltsligt lugnade de ned sig.
"Pakortsikt I6nar det sig sakert att anpassasin
konst sa att den blir saljbar. Men det kan
h&mma sig i 1&ngden: vem blev mest berémd,
Isaac eller Josquin, det vore intressant att veta,
du som nu sitter med facit till var dispyt.” Jag
undvek Giralomos friga genom att siga att
i de sammanhang som Josquin och Isaac nu
forekom var de férsonade likt pensionerade
professorer, tackade och drog mig bugande
baklinges mot dérren, vil medveten om att
herrarnas hetlevrade blod och lust att ta till
virjan var férenat med livsfara.

Nu kiindes det som om den gamla tiden
inte kunde ge mig si mycket mer av svar.
Men pd vigen till nuet bestimde jag mig i
alla fall for atc gora yteerligare ett par tids-
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nedslag. Jag stannade maskinen 1732 och
klev av i Leipzig. Dir sokte jag upp Johan
Sebastian Bach i hans treviningsligenhet
vid Thomasskolan. Han knépade som van-
ligt pa en sondagskantat samtidigt som han
bankade i viggen till Thomasdjirknarnas
sovsal for att fi ndgotsdnir tyst pd ovisen-
det. Jag hilsade artigt och berittade att jag
kom frin Sverige.

g "Sverige, ja, en
avminaslaktingar
spelade houtbois
hos Karl den XII
som jag beund-
rade. Han &r mitt
ideal i kampen
med konsistorium
ochstadenséldste.”

Jaghilsade fran
de nordiska komponisterna och berittade
om konferensen pa Firdarna och det di-
lemma som diskuterades.

"Négra ganger har jag improviserat sa
avancerat att jag fatt anmérkning, erinrade
sigJohann Sebastian, men detr klart attjag
forsokt anpassa min musik efter furstars och
myndigheters 6nskan samtidigt som jag inte
givit avkall pd ambitionen att min musik ar
skriven till Gud och d&rmed kompromisslés.”

Tror nidetsenare dr en av forklaringarna
tll att Er musik lever som aldrig forr, att
den blivit en del av traditionsarvet?

"Allt har med kvalitet att gora, menade
Sebastian, kan man inte hantverket i grun-
den &r idéerna som flyktiga skyar, inget blir
bestaende.” Han gick tillbaka till sin sondags-
kantat.

Vad hade hint om Bach inte skapat verk
pa papper utan musikaliska installationer
som forflyktigats? Vad hade d& mina musi-
kaliska morgonbéner med fugor och
preludier ur Daswohltemperierte bestittav?

Tankarna gick fram och tillbaka, men
jag tyckte mig kiinna hur ett ménster bor-
jade trida fram. Kanske fanns det trots allt
nigot som historien kunde lira oss om
musikskapandets forutsittningar. Men de
tonsittare jag hitintills besskt var ju fak-
tiskt inte direkt beroende av en publik utan
stod ikyrkans eller furstars tjinst. Jagintrade
4n en ging tidsmaskinen for att komma
nirmare var tid. Nista hdllpunke blev Lon-
don &r1791, ijanuari. Jag sokte upp Joseph
Haydn. Han som nu bérjade kinna sig lite
bittre till mods i denna storstad, som ént-
ligen skulle befria honom frin kiinslan som
lakej och dir han skulle umgas med drott-
ningar och kungarochsittavid de fornéimas
taffel. Haydn var bedrévad. Han hade hort
ryktas om sin vin Mozarts déd:

"Wolfgang trodde att det var min bort-
gang som skulle hindra oss fran att traffas
igen. Han oroade sig fér min hélsa och den
I&nga resan och mina bristande sprakkunska-
per. Men det var han som skulle svika mig,
han som inledde den forsta epoken som musi-

ker pa en fri marknad.”

Jag dristade mig hir att ifrigasitta om
marknaden verkligen var s dir fri eftersom
de wienska adelsminnen var de som bar upp
akademierna och det behévdes bara att tur-
karnaskramlade med janitscharspel och sab-
lar for att adelsminnen skulle férsvinna ut
p4 landsgodsen och Mozart och hans kolle-
ger skulle forlora inkomsten som konsert-
givare och tonsittare.

"Jo detvar visserligen sant genmilde Haydn,
men trots allt var det en ny tid som randades
vid 1700-talets senaste decennier. Jag fragade
Haydn i anslutning till de nordiska
komponisternas friga om att silja sig, om
han ansdg att han sélt sig. Haydn tittade
frigande p& mig.

"Vad menar ni min herre, skulle det vara
samre att sélja sin musik till en betalande
publik &n anpassa den till en furstes nycker och
officiella festligheter?”

Nej, det menade jag forstas inte, men hur
hade han tinke sig att skriva uvertyrerna,
detta som senare kom att betraktas som
Londonsymfonierna. Var det enbart utifrén
sin konstnirliga uttrycksvilja eller spelade
publiksmak och publikintresse ndgon avgs-
rande roll? Haydn sig 4n mer frigande ut.

”Menar ni att jag- av hdgsta ndjes skull och
for att tillfredsstalla mig sjélv- inte skulle
efterstrava att forndja denna betalande publik
som bestar av de allra forndmsta kannarna av
musik i staden och dessutom konungen som i
mig och min musik funnit en ersattning av
Héndel och Handels musik? Aldrig!!! Snarare
&r jag beredd till vilka som helst arbetsinsatser
for att fa behalla den gunst som forgyllt slutet
av mitt Ianga livsom musiker. Daremot vet jag
att min forne elev Ludvig van Beethoven i ett
slags hybris vander sig bade mot forlaggare och
mecenater med oférskamdheter och serverar
musik som bérjar 6verga lyssnarnas formaga.
Men det &r en ny tid som jag ej tillhor.”

Det var naturligtvis som Haydn sa: en ny
tid randades vid 1800-talets bérjan. Konst-
nirens roll blev annorlunda, inte bara ton-
sittarens, utan malarens, diktarens, skulp-
tdrens. Marknaden borjade ta 8ver och en-
dast didr mecenater och forstiende kultur-
politiker forstod konstens virde formédde
den levavidare. Etiken var nu sékandet efter
sanning, estetiken en brottning med kom-
munikation, dir publiken alltmer valde att
soka sig till hemvanda klassiska toner n att
folja tonsittarnas nya och alltmer varie-
rande och personliga sprik i deras ljudande
tolkning av en komplicerad virld.

Reflexion

Mycket av Augustinus’, Boethius’,
Josquins, Bachs och Haydns syn pa musik
finns i dag kvar som en avvaktande surdeg i
konstmusiklivet. Det historiska musik-
tinkandetsldpper inte taget, snarare har den
med dren fitt ect allt fastare grepp om miin-



niskorna och dessutom en global utbred-
ning. Nu ir den en massproducerad pro-
duke, sd till den grad exploaterad att dven
grammofonindustrin bérjar kinna sig cd-
miitt. Den period dir den tjinstgjorde som
status markér for en kulturell elit har kros-
sats av bilreklam och mobilsignaler som
hinsynslést forvandlat Brahms och Mozart
till dilig musikalisk pornografi. Aven hir
borjarverketblisekundirt, detir interpreten
som 4r den visentliga, men hon eller han
skall forstds hillasig till en alltmer cemente-
rad klassisk kanon. Adorno kallade oss som
ir intresserade av den historiska musiken
for “ressentimentlyssnare” och det ligger
mycket i det.

Tryggheten att soka upp konserthusets
refug dir siillan nykomponerad musik pro-
vocerar, eller forsvinna in i operahuset dir
man vet att nykompositioner sikert inte
kommer att ges mer 4n ndgra f& chanser och
sedan forsvinna till formén for de vilkinda
tongdngarna. Ja den tryggheten tycks inte
bara behévas av ildre, vilsituerade pensio-
nidrer utan nyrika borsklippare och dven ett
viixande antal ur medelklassens ungdomar.

Bourdieus teser att kulturkonsumtion 4r
relaterad till en personssociala status kanske
gillde fram till 1980-talet, men gor det inte
lingre i samma utstrickning. Numera ror
sig de kulturella produkterna med stor has-
tighet genom det sociokulturella filtet. Nir
Goéran Nylsf 1967 publicerade en musik-
vaneundersokning visade det sig att den
klassiska musiken var ett minoritetsintresse
foren dverklass medan arbetare gillade gam-
mal dansmusik. Nu 4r eliten mer mangsidig
och bestér till stor del av musikalisk alldtare
i en bred omvind pyramid dir de musika-
liska matvanorna blir allt mera ensidiga ju
ligre utbildningsskikt sociologernas under-
s6kning nar. Det finns naturligtvis grinser
for de intellektuella allitarnas maltid: coun-
try musik dr inte gingbart bland dem i USA
och svensktopp 4r med all sikerhet tabu pd
motsvarande svenska medelklassens musi-
kaliska matsedel. Oppenheten mot olika
slags musik visar sig pd en mingd olika sitt.
Musikhogskolans elever rér sig idag mellan
olika musikaliska genrer p4 ett sitt som var
otinkbart pd den tiden d& exempelvis jazz
var tabu inom den hogra utbildningen.
Nyckelharpspelaren Johan Hedin vandrar
mellan ensembler inriktade pd allt frén
avantgardemusik till afrikanska mbira- spe-
lare. En sociokulturell heterogenitet mot-
svaras av musikaliska blandformer utan hin-
syn till etniskt ursprung, historia eller funk-
tion. Det postmoderna samhillets musik
erbjuder virlden som musikaliske smér-
girdsbord. Allting 4r tilldtet, inget 4r tabu.
Vad gor dé tonsittaren i denna virld av
akustiskt obegrinsade méjligheter, diringen
stiller ndgra krav och f3 drivs av nyfikenhet
p4 en nyskapad musik som inte ingdr i olika
forpackningar sisom reklam, underhéllning,
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musik for teve, film etc. Till vem i den
uppitnervinda pyramiden skall tonsitta-
ren vinda sig? Hur pass fordldrat dr exem-
pelvis Hindemiths pastiende som han stillde
i sina beromda Nortonlectures 1952, A
Composer'sword dir han uppenbarligen prio-
riterar etik framfér kinslor och kunskap
och hantverk framf6r inspiration?

Uppfattningen av musik ir relativt ofor-
dndrad frin Augustinus till Hindemith. Min
friga 4r, hur det ir idag, har modernismen
under de sista &rtiondena i grunden forind-
rat tonsittarens roll och uppfattning om sig
sjalv?  Inriktningen mot den totala
frihetligheten gentemot tradition ledde ju
vid forrforra seklets slut till sskandet fritt
utanfdr den egna trénga traditionen. Pi-
casso beundrar afrikanska skulpturer, De-
bussy ir fascinerad av Indonesiens och Ja-
pans klangvird, Ives av New Englands po-
pulirmusik, Bartok av ungersk folkmusik
etc. Nu kan man naturligtvis problemati-
sera detta intresse. Den nya musik-
vetenskapen med inrikening mot de-
konstruktion och genderforskning har raske
sparat bdde rasism och chauvinism hos dessa
tonsittare. Utan att se hur sjilva tidsandan
var di och vilka méjligheter det fanns att
formulera sig konstnirligt mot nigot som
skulle betraktas som reaktionirt 50 &r se-
nare! Den andra ytterligheten, en estetisk
autarki och isolering frin omvirldens ljud-
landskap var en intressant experimentperiod
som ledde till nya klangvirldar, men knap-
past férméadde bilda tradition.

1900-talets kamp kring frigan om san-
ningeller kommunikation, om vad tonerna
egentligen sdger och star for forvandlar
musiken inte bara till ett kulturpolitiske
vapen utan dven ett rent politiske sidant.
Kanske skulle Adorno inte ha varit s kritisk
mot Stravinskij om denne inte utifrin sin
aristokratiska stindpunkt hade svirmat for
Mussolini? Stravinskij, modernismens
banérforare var & sin sida en sd stark person-
lighet att Rachmaninov var osiker om han
vigade bjuda hem familjen Stravinskij pd
middag for att diskutera kontakterna med
det forna Ryssland. Men s kiinde han sig
ocks3 alienerad med sin romantiska musik:

"Jag kdnner mig som ett spdke i en fram-
mande vérld. Jag kan inte [&mna det gamla
sattet att skriva och jag kan inte anamma det
nya. Jag har gjort stora anstrngningar att
uppleva de musikaliska stilarna av i dag, men
de vill inte komma till mig... Mitt forhal-
lande till all musik forblir andligen detsamma,
standigt lydig att forstka skapa skénhet.”

Denne pianovirtuos fsrmadde inte for-
nya sig utan fortsatte i samma stil som de
forsta pianokonserterna. Och kritikerna kri-
tiserade att det lit som forut sisom inte den
stindigt upprepade andra pianokonserten
alltid ldter "som forut”! Tankarna gir ocksd
till 40-talets Stockholm dir en liknande

men mer organiserad kamp mellan roman-
tiker och modernister uppstod med
Mandagsgruppen som modernismens bas-
tion med en grupp av de mest begivade
tonsittarna, musikforskarna och interprete-
rna i en och samma konstellation! Hir
ligger sannolikt férklaringen till den mo-
derna svenska musikens genombrottdecen-
nierna senare, det som vi di unga inte
forstod att f6lja upp och ta vara p4, dtmins-
tone inte vi p& musikforskarsidan. Kunde
inte Rachmaninov ha fitt ett och annat
lovord av Stravinskij s att han hade sluppit
kinnasigsom "spskeien frimmandevirld”
eller en och annan klapp p3 axelns av kriti-
kerna? Nej, sd fungerar inte kritiker, de ir
obonhoérligt sanningssigande dven nir de
har alldeles upptviggarna fel! Modernis-
men betydde isolering, detta som 4r en av
tonsittarnas frigor till mig. Ingen vill vara
isolerad. Inte ens Schénberg:

"Det finns ingenting jag langtar mer efter
&n att bli betraktad som en béttre slags Tjaj-
kovskij, det récker med lite battre, det &r allt;
eller att folk skulle kdnna igen mina melodier
och vissla dem.”

Men 4t oss byta perspektiv. Var finns de
nordiska tonsittarna i vért ljudlandskap?
Lat oss forsoka gora en inplacering genom
att utgd frén en helt annan musik, "world
music”.

Rockmusiken har spelat en avgorande
roll vid skapandet av den nya stilkategori
som gir under beteckningen "world mu-
sic”. Det forefaller som om rockmusiken
ianstgjort som ett slags musikaliskt espe-
ranto for snart sagt all virldens musik och
samtidigt givit upphov till nya lokala tradi-
tioner.

Rockmusiken har ocksa spelat en avgs-
rande roll i viixlingen mellan det globala och
det lokala, det verkliga livets poler dir det
nationella och regionala degraderats till det
sekundira sivida det inte ror sig om gamla
idrottsformer som friidrott, simning eller
fotboll. Hir 4r just world music det intres-
santaste objektet som for nirvarande. ir
foremal f6r en rad olika studier, bland annat
for att forstd globaliseringen. Denna kan
ingalunda forklaras utifrin enbart ekono-
miska modeller utan dir det finns andra
krafter, svdra atc forstd, som i dag tar sig
uttryck ibland annat blodiga uppgorelser,
till exempel mellan etniska grupper p4 Bal-
kan och i Israel/Palestina, eller militanta
demonstranter som anvinder gatsten som
argument mot viktarnaav virldens rika och
makthavare!

World music, som frdn bérjan var musik-
industrins smarta grepp att definiera en
musik och en képstark medelklasspublik
har med tiden utvecklats till ndgot betydligt
intressantare, dir musikaliska fusioner upp-
stdr l&ngt utanfor rockmusikens ensidiga
grinsland. Hir finns ocksd experter inom



skivindustrin som ir ett slags garanter for
musikens autenticitet pi samma sitt som
framstiende musikhistoriker garanter for
tidig musik eller klassisk musik pd CD. F4
motsvarigheter finns tyvirr inom den mo-
derna avantgardistiska musikens dominer.

18:evolymenavden 9 volymer planerade
The Garland Encyclopedia of world music,
Europe dgnas den europeiska konstmusikens
historia21 av 1077 sidor. 1900-talets konst-
musik knappttvd, vilket siger ndgotom hur
man betraktar den europeiska konst-
musikens roll i ett virldsperspektiv dir tra-
ditionella virderingar och europeisk mu-
sikutbildning satts &t sidan. En tankestil-
lare infor framtiden.

Slutord

Till slut skall jag forsoka svara pa frige-
stillningarna mer direkt 4n indireke, vil
medveten om att virdet av svaren ir
begrinsade

Isoleringstendensen for den nutida musi-
ken, att finna nya sétt att komma ut och
sprida alstren och tonséatteriet.

Nyskapad musik har alltid varit mer eller
mindreisolerad, vilket kan bero piatthérsel-
organet som Augustinus si klokt talar om
tycks vara mer konservativt och ingsligt
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infor det nya och okinda in exempelvis syn
och smak. Det ir aldrig folket, massan etc.
som har givit utrymme f6r den nya musiken
oavsett tid och rum eller politiskt system.
Det ir istillet de som haft privilegium av
hégre utbildning och tid, bestiende av
enskilda musikvurmande drottningar,
prinsessor, kungliga maitresser, mecenater,
kyrkliga dignitirer, affirsmin och ibland
men mera sillan av statens min.

Hur kommer det d4 att bli i framtiden?
Jag tror att tonsittaren méste soka upp de
nya penningstarka individerna, I'T-folket,
foretagsledare, de kommersiella tevebolagen
etc. som har de ekonomiska méjligheterna
att gora stora satsningar. Det rér det globala
planet med stérre musikaliska manifestatio-
ner. Sedan finns det ett annat plan, det
lokala planet.

Att verka i sin ort i kombination med
annan musikalisk verksamhet, girna d& i
public service foretag som Sveriges Radio
och Television, som lirare, pedagog eller
inom den nya musikbranschen med data-
spel och reklam som huvudintresse. Att en-
bart leva inom en sfir av stipendier som ges
p4 grundval av hog konstnirlig kompetens
och skapandeférmdga och placera enstaka
verk inom konserthus och opera tror jag inte

bryter de nuvarande isoleringstendenserna.

Sjélvbild och information, om olika nord-
iska profiler, om historien och andra konst-
former i relation till den nya musiken, om
spridning och publikkontakt.

Vi méste inse att den estetiska virlden har
springts och expanderar dill ett universum
som innefattar ett helt ljudlandskap dar allt
finns som funnits i tid och rum. Aven hir
tror jag tonsittaren mdste vilja en hért pro-
filerad inrikening: global eller lokal och like
Haydn varaberedd till §skilligaanpassningar,
dtminstone i ett inledningsskede av sin kar-
ridr.

Modernismen som en kvarlevande
varderingsmodell.

Den kommer sikert att finnas kvar och
vinna nya intressenter, tonsittare, musiker
och lyssnare. Det kommer att vara en liten
och tunn med genomtringande rost i det
vril som i dag bestdr av den ménghévdade
populirmusiken. Men 4r den tillrickligt pro-
filerad och har den kvalitet som gor att musik
6vervinner tiden kommer den att bestd medan
mycket som nu basuneras ut som “musik”
kommer att forgis i historiens obarmhirtiga
selektion.

Jan Ling

Professor emeritus

MOT MOZART MEDAN HAN LEVER
Nalen den 27 september 14.00-18.00

Kunskapsseminarium om den nya konsmusiken.

Ar den nya konstmusiken modern, postmodern, konservativ eller progressiv? Eller &r den allt detta p& en gang?

Svaret kan du fa pa Foreningen svenska tonsattares seminarium dit féreningens medlemmar tillsammans med delar av
Sveriges offentliga kultur- och musikliv bjudits in for att diskutera den nya musiken.
Diskussionerna varvas med musik av Mikael Edlund, Per Martensson, Chrichan Larson och Lars Ekstréom, framford av

Info och anmélan: FST 08-783 88 43,

the peérls before swine experience.

Valkomna

kristina.westman@fst.se

NYA MEDLEMMAR 2000 Kristian Bredin

Jag heter
Kristian
Bredin och ir f6dd 1964 i Goteborg. Efter
att ha vixt upp i Lerum verkade jag en
period som kyrkomusiker.

Fran 1993 studerade jag for Ole Liitzow-
Holm vid Musikhégskolan i Géteborg; 4 4r
i Kompositionsklassen och 2 4r i Diplom-
klassen. Under 4ren i Diplomklassen reste
jag mycket. Jag deltog i flera internationella
mistarklasser och kompositionskurser i
Norge, Finland, Ungern, Frankrike och
Mexico med lirare som Klaus Huber, Hel-
mut Lachenmann, Brian Ferneyhough,
Marco Stroppa och Michael Jarrell.

Efter examen 1999 varjag en tid ”Composer
in Residence” vid Musik i Vist och CNM.

Just nu arbetar jag med ett stycke for vokal-

kvartett och slagverkssolo, och dessutom
med en gitarrkonsert till Peter Larsson och
Géteborgs Symfoniker.

P4 senare tid har jag intresserat mig alltmer
for det fragila. Det finns en subtil expressi-
viteti det mtiliga, tycker jag. Jag vill i min
musik ge lyssnaren méjlighet att utveckla
sin lyhérdhet. Dessutom har jag blivit allt-
mer intresserad av tystnaden. Att forsska
“uppenbara tystnadens skdnhet” ser jag som
en intressant utmaning for en tonkonstnir.



JURISTEN
HAR ORDET

Kulturmoms

Det har stillts ménga frigor
om reglerna om moms pa kulturomradet,
och dé i synnerhet frigor om vilken moms-
sats som skall tillimpas samt vad som giller
vid innehav av A- eller F-skattebevis.

Utgéngspunkten ir att moms ska liggas
pd i samtliga produktionsled och slutligen
belasta den slutlige konsumenten via for-
siljningspriset. Du skapar det klingande
underlaget och forsiljningen kan sedan avse
konsertbiljetter, Cd-skivor eller motsvarande
génster och produkeer.

Fér att en forsiljning (eller upplatelse)
ska vara momspliktig krivs foljande:

1.0Omsittningen av produkten eller

varan sker inom landet,
2.0Omsittningen gors i en yrkesmissig
verksamhet, och
3.Varorna/tjinsterna ir momspliktiga.
Alla dessa forutsiteningar méste vara upp-
fyllda for att moms skall kunna paforas vid
forsiljning. Varje punkt beddms var for sig.

Observera dock att om du bedriver en
verksamhetsom inteirsd omfattandeattdu
bedémer den som "niringsverksamhet” kan
du vara skyldig att betala moms i alla fall.
Detta giller om du bedriver en verksamhet
som ir “jimforlig med niringsverksamhet”
som &rligen omsitter éver 30.000 kronor.
Denna bedémning gor skattemyndigheten
eller slutligen regeringsritten (om saken
miste provas ritesligt si lingt).

Enligt punke 1. skall tjinsten som avser
den kulturella aktiviteten dga rum i Sverige.
Punkt 2. avser en verksamhet som ir
1) varaktig, IT) sjilvstindig samt I1T) bedrivs
i vinstsyfte. Samtliga forutsittningar méste
vara uppfyllda for att en “yrkesmissig verk-
samhet”, d.v.s. "niringsverksamhet” och
ddrigenom momsskyldighet skall vara for
handen. For punke 3. giller att bl.a. upplé-
telse och dverldtelse av upphovsrittigheter
avseende musikaliska verk omfattas av
momsplikt. Momssatsen ir dir 6 %.

Fér att vara momspliktig krivs alles ate
du exempelvis siljer eller upplater en upp-
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hovsritt i Sverige, att du bedriver nirings-
verksamhet eller en verksamhet som ir jaim-
forlig med niringsverksamhet och 4rligen
omsitter mer dn 30.000 kr samt att
upplételsen dr momspliktig. Konsekvensen
avatt ndgotav dessa kriterier inte uppfylls ir
att upplitelsen inte dr momspliktg. Ett
exempel pd detta ir om omfattningen av
verksamheten ir s3 ringa att den inte kan
sigasvara yrkesmissig, utan endastir hobby-
betonad.

Grénsdragningen mellan 6 % och 25%

Vid 6verlételse eller upplatelse av en rit-
tighet giller 6 % moms. Vid overlatelse av
originalverket beskattas det som varu-
forsiljning, d.v.s. med 25% moms.

Nir det giller andra tjdnster som
tillhandahalls i samband med en upplatelse
aven rittighet skall dessa beliggas med 25%
moms. Dessa skall alltsi sirskiljas frin
upplédtelsen. Exempel p& detta ir not-
skrivning, nirvaro vid repetition, tillhanda-
hallande av repetitionsband eller klaverut-
drag och liknande i samband med licensie-
ring enligt BVA (Bestillningsverksavtalet
mellan Teatrarnas Riksforbund och Sveri-
ges Radios Arbetsgivarorganisation samt
FST och SKAP, tidigare TR-avtalet).

Det ir alltsi endast sjilva upplételsen av
rittigheten som beliggs med den ligre
momssatsen 6 %. Ovriga ovan exemplifie-
rade varor och tjinster debiteras med 25%
moms. Om du 4r osiker p vilken momssats
du ska vilja, debitera 25%.

A- eller F-skattare

Oavsettom du har A- eller F-skattsedel 4r
du skyldig att debitera kulturmoms om du
uppfyller kraven enligt ovan. Féljande
exempel f3r belysa detta.

Exempel 1, momsplikt. Du har licensierat
ett verk enligt BVA-avtalet. Du skapar och
licensierar musik pa “heltid” eller i vart fall
under en betydande del av din dagliga verk-
samhet som syftar till din frs6rjning. Verk-
samheten skall pagd under ling tid, ¢j en-
dast tillfilligt och du gér det utan att utféra
arbetet i nigot som ir eller liknar etc anstill-
ningsférhillande. Du bestimmer i princip
sjilv nir, hur och var du ska utfora ditt
arbete.

Exempel 2, momsplikt. Du arbetar deltid

BESTALLN INGSEXEMPEL (Arbetsgivar- och egenavgifter enligt r 2000 tariffer)

”A-skattare”

Ersittning enligt minimitariff: 50.000 kr
Arbetsgivaravgift (32,92%): 16.460 kr
Skatt (30% pa ersittningen): 15.000 kr
Moms (6% pa ersittningen): 3.000 kr
Utbetalt Tonsittaren: 38.000 kr
(50.000-15.000+3.000 kr)

Utgift Bestillaren: 69.460 kr
(50.000+16.460+3.000 kr)

P4 grund av att tonsittaren bedriver med
niringsverksamhet jimstilld verksamhet blir
denne skattskyldig f6r moms. Moms utgir pa
hela ersittningsbeloppet. Bestillaren innehdller
30% av ersittningen i skatt och inbetalar detta till
skattemyndigheten.

"F-skattare”

Ersittning enligt minimitariff: 50.000 kr
Egenavgift ( 31,11%): 15.555 kr
Fakturaunderlag : 65.555 kr

Moms (6% pa fakt.underlaget): 3.934 kr
Utbetalt Tonsittaren: 69.489 kr
(50.000+15.555+3.934 kr)

Utgift Bestillaren: 69.489 kr
(50.000+15.555+3.934 kr)

Utgiften och utbetalningen ir lika stora efter-
som den F-skattande tonsittaren sjilv betalar
sina kostnader. Ur kostnadshinseende spelar det
ingen roll fér bestillaren vilken form som tonsit-
taren bedriver sin verksamhet i. Bigge 4r i hu-
vudsak kostnadsneutrala.

7

med musikskapande och resterande tid
undervisar du. Inkomsterna frin din
tonsittargirning uppgar till minst 30.000
kronor om 4ret. Du fir regelritta bestill-
ningar, d.v.s. en institution kontaktar dig
for att skapa ett verk som de sedan ska
framfora, och licensierar enligt BVA.

Det #r viktigt att notera att du ligger pa
respektive momssats pa hela detbelopp som
ligger dll grund for fakeuran om du ir
F-skattare (se exempelrutan).

Alla vill inte betala moms

Ibland kommer frigor om hur man ska
hantera bestillare som inte vill betala moms
och som anf6r ndgon plausibel anledning
till detta. Som exempel kan nimnas Sveri-
ges Radio. Sveriges Radio-koncernens for-
hallande dll momsen ir lite speciellt. Den
verksamhet som bedrivs dir 4r inte moms-
belagd (dtminstone vad giller den del som
huvudsakligen ir statsfinansierad). Detta
innebir endast att SR inte fir debitera ut
ndgon moms for de varor och tjinster som
de tillhandahéller, sésom exempelvis radio-
och TV-utsindningar. Detta medfor att vi
inte betalar nigon moms pd TV-licensen.

Detta innebir dock inte att du som ton-
sittare inte ska debitera moms for arbete
som du gor, tvirtom! Du debiterar som
vanligt 6% for upplatelser och 25% for
andra tjinster du utfor. Den bestillare som
inte f&r gora avdrag for denna moms fir ta
upp momsen som en kostnad i verksamhe-
ten.

Som A-skattare kan du ansska om moms-
registrering och dirigenom slippa diskus-
sionen om du ir skyldigatt deklarera moms.
F-skattaren drvanligen momsregistrerad vid
verksamhetsstarten

Den 6verhingande risken med att inte
debitera moms for dina tjinster 4r ate du
sjilv f&r betala den, det vill sdga att skatte-
myndigheten beskattar dig med 5,66%
eller 20% (beroende pa tjinsteslag du ut-
fort) pa det underlag som avser tjiansten du
tillhandahallic .

Det ar haftigt att debitera moms!

Nyttan av att betala moms kan tyckas
overflodigatt ta upp hir men jag gorsdialla
fall. Nir du bedriver en verksamhet som ir
momspliktig fir du méjlighet att gora av-
drag for den moms du fir betala.

Som exempel kan nimnas att du anskaf-
far en dator fér komposition till en total-
kostnad pd 15.000 kronor. Avdettair 3.000
kronor moms som du betalar till fgrsiljaren.
Denna moms fir du kvitta mot den moms
som du sjilv debiterar andra i din verksam-
het. Resultatet av detta dr att du endast
betalar for varan exklusive moms. Denna
mdjlighet har du inte nir du deklarerar som
vanlig inkomsttagare.

Momsredovisningen gor du pd sjilv-
deklarationen (om du inte gor den pa sir-
skild niringsbilaga). Slutresultatet redovi-

sas for dig pa skattsedeln Thomas Riesler

Férbundsjurist
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URUPPFORANDEN

SEPTEMER

21 Sven-David Sandstrém, Jeppe, Folkoperan Stockholm

26 Johnny Grandert, nytt verk, SON-ensemblen, Nalen,
Stockholm 20.00

26 Miklés Maros, nytt verk, SON-ensemblen, Nalen,
Stockholm 20.00

28 Sven-David Sandstrom, Piece for Orchestra Il , Kgl Filhar-
monikerna, Stockholms konserthus 18.00

29 Lars-Ake Franke-Blom, Rekviem, Norrkdpings symfoni-
orkester, Louis De Geer-hallen 19.00

29 Carl Unander-Scharin, Hummelhonung, Kgl operans
solister, Kgl hovkapellet, Vasateatern, 19.30

OKTOBER

02 Erik Forare, Duo nr 1, Duo Gelland, Pited nordkalott-
festival, 19.00

06 Jan Carlstedt, Gransmark, 5 kérpoem, Erik Westbergs vokal-
ensemble, Pited

06 Olov Franzén, Séllan, Opus NN, Immanuelskyrkan
Stockholm

07 Akés Rézmann, Tolv stationer, Arkitekturhuset, Chalmers,
15.00

19 Fredrik Hedelin, Music for tape and strings,Musica Vitae,
Konserthuset Vixjo, 12.00

21 Sergej Dmitriev, Intermezzo di Meditazione, Musica
mobile, Griinewaldsvillan,Saltsjébaden

23 Olov Franzén, Fyra aspenstromdikter, Duo Gelland,
Visteras

NOVEMBER

08 Lars Ekstrom, A Fantasy over a Bounded String,Kgl Filhar-
monikerna, Torleif Thedéen, Stockholms konserthus 19.30

10 Ivo Nilsson, Rotorelief, KammarensembleN, Kulturhuset
Stockholm Horsalen 19.00

15 Kjell Perder, Vocuna VI *Mulinello dubbioso”, Mats Méller,
Immanuelskyrkan, Stockholm

24 Jonas Forssell, Klarinettkonsert, Givle symfoniorkester,
S Mértensson, Givle konserthus 15.00

28 Mats Larsson Gothe, Konsert for violin och blasare, Nils Erik
Sparf, Ostg&ita Blasarsymfoniker, Motala Folkets hus 19.30

DECEMBER

06 Sven-David Sandstrom, Concert pieces, Svenska kammar-
orkestern Helen Jahren, Orebro

13 Per Mairtensson, Nytt verk, Stockholms nya kammar-
orkester, Esa-Pekka Salonen, Stockholms konserthus 19.30

14 Per Mirtensson, Flojtkonsert, Anders Jonhill, Goteborgs

symfoniorkester

FESTIVALER

Pited kulturfestival sub ARcTic
openl-6 oktober

Konserter och poesiupplisningar ror sig i ett brett
filt frén kammarmusik till Hip-Hop. Det anord-
nas dven seminariet och forelisningar 6ppna for
allminheten. Festivalens naturliga métesplats for
publik och medverkande blir p& Krokodil, Storga-
tan 39, Piteds nya kulturhus.

Medverkande drbland andra Erik Westbergs Vokal-
ensemble; forfattaren Bengt Pohjanen, The peirls
before swine experience, saxofonisten Jonas Knuts-
son, Bodg Sinfonietta, Duo Gelland och slagverka-
ren Anders Astrand. Tonsittarna Jukka Ruohomiki,
Jan Ferm, Jan Carlstedt och Erik Férare.
Information: http://www.subao.org eller med
e-postforfrgan till festival@mh.luth.se

1194V

Goteborg Art Sounds/G.A.S
6-13 oktober

Med undertitlarna Classical - Improvised - Soundart - Beat vill
festivalen fokusera pd det nyaste inom konstmusiken och ljud-
konsten. Den nyskapande musikaliska konsten utgér ett brete
panorama dir noterat, improviserat och olika former av ljudkonst
och electronica ir starka uttryck som i festivalen bade stér for sig
sjilva och befruktar varandra.

Under festivaldagarna medverkar Gageego!, KammarensembleN,
London Sinfonietta, Ardittikvartetten, och Ars Ludi med flera.

Bland dem som framfér det nyaste inom electronica/EAM/
Videokonst dterfinns musiker som to rococo rot/Berlin, Granular
Synthesis/Wien, Akos Rozmann/Stockholm, Carsten Nicolai -
Ryoji Ikeda/Berlin-Tokyo och Tetsuo Furudate-Zbigniew
Karkowski/Tokyo.

Ett ytterligare fokus under arets festival 4r musik av ett tjugotal
svenska komponister som bla. Mikael Edlund, Jonas Bohlin, Joel
Eriksson, Dror Feiler, Peter Hansen, Madeleine Isaksson, Crichan
Larson och Leilei Tian
Information: www.gas-festival.com

Stockholms konserthus Tonsattarfestival
8-15 november

Arets festival ir den sextonde i ordningen och man sitter for
forsta gingen en spotlight p& den skandinaviska samtidsmusiken
och presenterar tre spinnande tonsittarprofiler, Bent Serensen frin
Danmark, svenske Lars Ekstréom och Rolf Wallin frén Norge. Alla
tre hor till femtiotalsgenerationen och har framtridande positioner
i respektive lands musikliv.

Kungliga Filharmonikerna, Peter Jablonski, Torleif Thedéen,
Norrkdpings symfoniorkester, Christian Lindberg, Stockholm Sin-
fonietta och Stockholms Nya Kammarorkester mfl presenterar
orkester- och kammarmusik av de tre tonsittarprofilerna under
festivalveckan.



